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UTJELOVLJENA U SKULPTURI
PLES ZIVOTA

Kresimir Katusi¢ bio je jedan od intelektualno najznatizeljnijih studenata
koje pamtim. Puno je pitao, traZio pitanja i odgovore, nikada mu nije bilo dosta
literature. Trazio je joS, jos i joS, i ne samo iz teorije, vec i raznih i razlicitih misaonih
disciplina, a da sve imaju veze s umjetnoséu. Sve je Citao, naprosto gutao. Prije
upisa na Akademiju likovnih umjetnosti, gdje je studirao i diplomirao kiparstvo —
objasnio mi je - ve¢ je sedamnaest godina proucavao ne samo kiparstvo, nego i
filozofiju, teologiju, antropologiju i antropozofiju, kozmologiju i kozmogoniju, mi-
tologije, religije, psihologiju, biologiju, povijest...rije¢ju, sve znanosti i teorije, sva
Stiva koja imaju veze s Covjekom, njegovom kulturom, civiliziranos¢u, s njegovim
htijenjima, nastojanjima, zudnjom za spoznajama, kao sto je i on vazda zudio za
spoznajama, uvijek osjecajuci zed za znanjem. No, kroz sve je tragao za real-
nos¢u Covjeka i Covjecanstva, u svim njegovim aspektima. U svim svojim kipar-
skim ostvarenjima korak po korak, stubu po stubu, pokusava sva svoja znanja,
spoznaje i iskustva “propustiti” kroz materiju, to jest kroz kiparstvo. Svaki je rad
jedna vrst psihoanalize, traganja i istrazivanja samoga sebe, pitanje o Covjeku svi-
jeta i svemira, kao kozmickoga bica, i sebe kao takvoga. Filozofijsko je i filozoficno
njegovo kiparstvo, njegova umjetnost, nema dvojbe. Pitanja se nizu, odgovori su
kliski, nikada definitivni, no odredeni zakljucci dolaze. Projektom Ples Zivota, ovdje
predstavljenim, postavlja osnovno pitanje i na svoj umjetnicki nacin pokusava dati
odgovor: kako u umjetnosti prikazati dusu? Alegorijom, drugoga nacina nema. Ki-
parstvo je uvijek alegorijom predstavljalo apstraktne pojmove. Ljubay, psiha, dusa...
kako njih prikazati? Dok je psiha individualn(ij)a, Ljubav i Dusa su univerzalnije. U
povijesti umjetnosti ima dosta prikaza Amora i Psihe (skulptura Antonija Canove),
Amorima vrvi cjelokupna povijest umjetnosti, a Psihu je sjajno naslikao, na primjer,
i Bela Csikos-Sesija. Ali Dusu? Nismo se jo$ susreli s ovom temom. Jeli moguce da
je neprikaziva? Povijest filozofje mnogo je o njoj govorila, od Grka naovamo. Jeli
dusa besmrtna? Vec je Sokrat ustvrdio da jest. No, ako dusu imaju sva Ziva bica, i
bilike, i Zivotinje, i ljudi, $to se s njome dogada kada tijelo umre? Kada biljka uvene,
Zivotinja ugine, a ljudsko bi¢e umre, oni svi odlaze fizicki. Dusa je po definiciji u
tijelu, i svako se bice sastoji od tijela i duse. Kuda idu duse iz umrloga tijela? Ako
su besmrtne, onda postoji jedan golem svijet zivih dusa. Oni koji vjeruju u reinkar-
naciju, vieruju da duse putuju iz tijela u tijelo. Drugi pak misle da duse ipak umru s
tijelima u kojima su obitavala. Mnoga su to teska, misticna, zagonetna, filozofijska,
antropoloska, antropozofijska, teoloska i teozofijska pitanja, s raznim i razlicitim
stajalistima koja Skakljaju mastu. Pitanje je vje¢no otvoreno kao i moguci odgovori
na njega. Zapravo, kako nevidljivo uciniti vidljivim, zanimljivo je pitanje, da citiramo
naslov knjige poznatoga teoreticara Borisa Groysa.! To je ono $to, izmedu ostaloga,

1 Boris Groys, Uciniti stvari vidljivima/Strategije suvremene umjetnosti, Muzej
suvremene umjetnosti, Zagreb, 2006.

okupira (i) misli, mastu i duh KreSimira Katusica: kako prikazati neprikazivo, jer i sam
se nadoh kako razmisljam jesam li ikada vidio prikaz duse u umjetnosti, posebno
u kiparstvu, ili - kako nevidljivo uciniti vidljivim. Mislim da nisam. Zamisljam je kao
vibraciju u materiji. To bi trebala biti vibracija u materiji. Ali prikazati je?! Katusic¢ ju
je, eto, prikazao. Posljiednjih sedam godina Katusi¢ intenzivno proucava intuitivnu
geometriju na temelju Platonove teorije da je “znanje samo sjecanje”. Ako postoji
svijet ideja iz kojega svi vucemo inteligentne mentalne forme, a mi smo dio toga
svijeta, i materijalnog prirode i duhovnoga kozmickog, kako se postaviti prema
problemu materijaliziranja apstraktnog, nevidljivog, duse, i kako uspostaviti “izgu-
blieni” kontakt i aktivno sudjelovati u onome sto je univerzalno stalno prisutno,
i uvijek se dogada, nesumnjivo pokazujuci da postoji. Cijeli je svemir, i makro i
mikro svijet vrlo sloZzen, a ako ga krajnje pojednostavimo, mozemo konstatirati
da je sve posloZzeno po bozZanskim zakonima i poretku. Postoje zakoni: zakoni
liudski koji reguliraju ponasanje u ovozemaljskom svakodnevnom drustvenom i
pojedinacnom Zivotu, prirodni zakoni, i zakoni bozanski i Bozji, po kojemu funk-
cionira svemir. Sve se rada i umire, i ponovo rada. Sve je ritam i nebeska, boZanska
glazba, takoder uredena po zakonima, a najblize tom matematickom, bozanskom
redu jest Bachova glazba. Uvijek se u umjetnosti radi o transformaciji zakonitosti i
zakona u univerzumu. Univerzum je sav posloZen po odredenom redu i zakonima,
nama obi¢nim smrtnicima shvatljivim ili neshvatljivim. Po odredenom geometri-
jskom redu formira se svaka forma u univerzumu. Pitagora je tako napomenuo
da prvo sve krece od ideje, a ideja je broj, od geometrijskog lika do geometri-
jskog tijela. Dakle, forme mogu biti jednostavnije ili sloZenije, a njih u svakome
slucaju nastanjuje Zivot s odredenom svijeS¢u. Kiparsko — arhitektonska instalacija
Kresimira Katusi¢a Ples Zivota nastoji simbolicki predociti odnos mikrokozmos —
makrokozmos.

U umjetnickom projektu, arhitektonsko — skulpturalnoj instalaciji Ples zivo-
ta pleSe Dusa, i u neraskidivoj je vezi s tetraktisom i fetusom, zametkom, klicom
novoga zivota u njegovom sredistu. Ona, Dusa, lagano se krec¢e unutar zakona,
ovladala je njime i djeluje u skladu s njim. Izradena je Dusa u lijevanome alumin-
iju, s cizeliranim naborima draperije — ogrtaca/plasta/ haljine u koju je umotana.
Ona sugerira sastav od subatomskih Cestica koje se poslaguju i ujedinjuju oko
jedne magnetske, gravitacijske sile, oko kompozicijske osi. Ispod halje/ogrtaca/
plasta jasno se daju vidjeti konture tijela. Koljeno je u blagome kontrapostu, bok-
ovi i kukovi modelirani po starom principu kugle. Okrece se u laganom plesnom,
meditativnom lelujavom pokretu. Kao da je ispod ogrtaca/plasta, halje/draperije
tijelo Milojske Venere, blago se okrece oko struka sugerirajuci pokret. Dusa je, da-
kle, Cista energija. Ona je akcelerirana spiralnim kretanjem, snaznim imaginarnim
spiralnim kruzenjem nakupljenih subatomskih Cestica koje se okupljaju po bozan-



skom zakonu ili fizikalnom zakonu prirode. Lagani spiralni pokret — ples. Na licu se
Cita spokoj, stabilnost, ispunjenje, zadovoljstvo. Plesni pokret je blag, lelujav. Ruke
su rasirene, ali opustene. OCi su joj zaklopljene velikim kapcima, utonula je u svoju
nutrinu, meditira. Kada bi otvorila svoje velike kapke, imala bi velike oci, bas onakve
kakve su radili drevni Egipéani, ili majstori bizantskih mozaika, oci koje su usmjerene u
vjecnost. Njeznost, nestalnost i gipka pokretljivost sugerirana je i svjetlos¢u. Svjetlost
se razlicito razlijeva po sjajnoj povrsini aluminija i kontrastira sa sjenama iz svakoga
0cista, jer potrebno se kretati, hodati oko skulpture da bi se dozivjela njezina dinami-
ka. Svaka tocka promatranja stvara novi, drugaciji doZivljaj Dusine oZivotvorene fluk-
tuacije u prostoru. Isti je doZivljaj kada se od nje udaljava pa ponovo priblizava. Ona
je uvijek ovdje, a kao da nastaje i nestaje, plese, giba se, aktivna je u nasim percep-
cijama, jer uspjesno sugerira svoju neunistivost, svoje vjecno postojanje. Simbolicki
je to prikaz Covjeka, uvijek nanovo radanoga i rodenog Covjeka, od pamtivijeka do
danas, uvijek i zauvijek, po zakonima radanja i smrti, a da uvijek i zauvijek ima dusu
u tom novorodenom embriju, fetusu, i Covjeku. Dusin pokret — ples je prikaz univer-
zalnoga zakona Zivljenja i postojanja koji se odvija u univerzumu.

Dusa stoji ispred neobicne konstrukcije. To je tetraktis. Umjetnik mi kazuje
kako mu je prijatelj poklonio malu maketu tetraktisa i rekao da s njom radi sto hoce.
Poslusao je i tada mu je sinula ideja da stvori "Ples Zivota’. Izraden je od metala ko-
rtena, kojega u skandinavskim zemljama koriste za arhitektonske konstrukcije, a koji
je smeckasto-crvenkaste boje jako nalik koroziji, izveo je u velikim dimenzijama zais-
ta smionu neokonstruktivisticku arhitektonsko — kiparsku instalaciju tetraktisa. Danas
vise ne postoji nijedan, zato je Katusi¢ev pokusaj njegova ozivotvorenja unikatan.
Smatra se da je jedan postojao u Pitagorejskoj skoli i izgorio. Tetraktis ili ¢etvorni
broj u pitagorejskom je ucenju predstavljao kozmicku simboliku brojeva. Sadrzi uku-
pno deset tocki i prikazuje strukturu dekade u obliku jednakostrani¢noga trokuta. 1z
monade se rada dijada, treci red je trijada, a Cetvrti red prikazuje tetradu. Izvedeni
broj tocki po redovima daje 1+2+3+4=10. Figura se prema dolje moZe neograni¢eno
nastaviti i kada se god zaustavimo, broj tocki u posliednjem redu pokazivat ¢e na
kojem smo se broju (u nizu prirodnih brojeva) zaustavili, a ukupan broj tako sastav-
liene figure davat ¢e zbroj prirodnih brojeva koji su njome obuhvaceni. Prenoseci
numericko izraZavanje razmjera i harmonije s glazbe i govora na svijet u velikom, pi-
tagorejci su govorili o kozmickoj harmoniji. No, oni nisu isticali samo znacajnu ulogu
brojeva i brojevnih odnosa u svemiru, ve¢ su otidli i dalje te ustvrdili da stvari jesu
brojevi. Aristotel kaze da pitagorejci smatraju da je sastav broja parno i neparno, a
da je od njih parno neograniceno a neparno ograni¢eno — jedno proizlazi iz oba (jer
je ono i parno i neparno), a brojevi iz jednog. Cijelo je nebo broj. Iz ovoga proizlazi
da su pitagorejci brojeve shvacali prostorno — jedan (monada) je tocka, dva (dijada)
je linija, tri (trijada je povrsina), a Cetiri (tetrada) je Cvrsto tijelo. Prema tome, redi da
su sve stvari brojevi, znaci da se sva tijela sastoje od tocki ili jedinica u prostoru, koje
zajedno cine broj. U osnovi je monada nenastalo i nepropadljivo jedinstvo, samo
po sebi nije izdiferencirano, nema oblikovane dijelove. Bududi da je plodna, nasta-
je prvi par primarnih suprotnosti koje iniciraju svaki rast. To je bezgranicna dijada,

koju su Platon i Aristotel ponekad uzimali za samu prirodu, a Zenon je tumacio kao
moguénost beskonacne diobe, tj. beskonacnoga razmnozavanja. Trijadu Platon u
Timeju tumaci kao najjednostavniji oblik i sastavni dio bi¢a — sva se bi¢a mogu ras-
taviti na trokute, koji bi u tom slucaju bili pravi atomi prirode. Rastavljanjem trokuta
dobiju se samo linije i tocke iz kojih se bi¢a ne mogu sastaviti. Tetrada simbolizira
Cetiri osnovna elementa, vodu, zrak, vatru i zemlju, ali je bila tumacena i kao sim-
bol godisnjih doba, i kao osnovni element melodije (tetrakord), i kao osnovno
geometrijsko tijelo (tetraedar), kao i osnovna jedinica vremena, s obzirom da su
se Olimpijske igre odrzavale svake Cetiri godine. | prema svemu tome, svako ma-
terijalno tijelo se mora promatrati kao izraz broja Cetiri, kao i tetraktis, jer ono kao
Cetvrto u nizu, nastaje iz tri konstitutivna elementa — tocki, linija i povrsina. Bogatija
ras¢lamba tetraktisa omogudila je usporedbu nizova, premda je Platon smatrao da
je bolje saZzimati nego Siriti, naime, zbroj prvoga i drugog reda 4+3 daje 7, $to je
bio primjer savrsene tjelesnosti.

1+2+3+4+8+9=27. U Timeju Platon na ovome zbroju zasniva glazbenu
strukturu duse. 1z toga bi se mogla is¢itati temeljna glazbena proporcionalnost 6:8
= 9:12. Anticki i srednjevjekovni pisci prepoznali su aritmeticku i geometrijsku sredi-
nu brojeva 6 i 12. Aritmeticki niz, zbraja, geometrijski, mnozi, harmonijski = 1/2, 2/3,
% te Fibonacciev niz—-1,1, 2, 3, 5, 8, 13 (zlatni rez). Katusicev arhitektonsko — skulp-
turalni tetraktis upravo predstavlja trodimenzionalni, prostorni zlatni rez u pokretu.
Vidimo dolje trokut, a nad njim okrenutu prvu veliku “praznu’, prostornu kocku, u
njoj se nalazi druga manja “prazna” kocka, a unutar druge manje jos$ jedna treca,
najmanja. Postavljene su u strukturu tetraktisa. Ova rije¢ “prazna” odnosi se zapra-
VO na situaciju, $to su to prostorni kvadrati, okrenuti “naglavacke” u prostoru, a
postavljeni su u savrseni harmonicni i proporcionalni red u svojemu meduodnosu.
SloZeni su po boZanskome redu stvorenome iz kaosa, ili kako bi to sv. Augustin
rekao pozivaju¢i se na biblijsku izreku, Solomonovu mudrost: sve si uredio pre-
ma mijeri, broju i utegu. Elementi tetraktisa takoder su mobilni. Nisu mobili, vec
su pokretljivi, lagano se lelujaju pod mehanickim djelovanjem, jace pod vjetrom,
slabije pod povjetarcem. U sebi dakle, takoder nosi dinamicki potencijal, aktivnost.
Tim viSe Sto, bas kao i u (jedino mogucem) alegorijskom prikazu Duse, kako je
to zamislio i izveo KreSimir Katusi¢, tri prostorna Cetverokuta, tri prostorne kocke,
nagnute i okrenute u prostoru, od najvece do najmanje, imaju spiralno kretanje,
koje se u dinamici gibanja povezuju s kipom Duse pred sobom. Koriste¢i znanja
intuitivne geometrije Katusi¢ je tetraktis smislio za pricu o “Plesu zivota’, te izveo
sredinu izmedu stroge geometrije — zakona, i intuitivnoga umjetnickog dozivljaja
kroz skulpturalnu strukturu. Cilj mu je bio intuitivno stvaranje simbolickog prosto-
ra, kroz jedinstvo skulpture i arhitekture, i na tome je radio intenzivno posljiednje
Cetiri godine. U procesu stvaranja, modeliranja, drzao se jo$ dva zakona: teznji k
cjelovitosti i prikazu spiralnoga pokreta. Bice se rada unutar svijeta koji podlijezu
zakonima (konstrukcija tetraktisa). Ono je embrio, fetus, zametak, sjemenka, jaje,

potencijal ¢ovjeka, i bududi Covjek.
Enes Quien



atram ovo najnovije djelo kipara Kresimira

Katusica prvi put mi se dog




POTENCIJAL KRETANJA,
TIJELA I DJELA

Sakralna arhitektura veé dugo trazi svoj suvremeni vizualni jezik, kao
Sto je duhovna dimenzija umjetnosti (nakon Courbetove ,stvarne alegorije”)
ikonografski ironizirana ili nerealizirana, nakon $to je postala vlastitom
filozofijom. Spojivsi arhitekturu i likovnu umjetnost u svojevrsnu arhitektonsku
skulpturu ili kiparsku instalaciju pod nazivom Ples Zivota (2016./2017.), KreSimir
Katusi¢ spojio je dva stilska jezika; i dva svjetonazora, duhovnog i racionalnog.
Takoder, figurativne i apstraktne umjetnosti, odnosno tradicionalni (skulptura)
i suvremeni (instalacija) medij umjetnosti. Ples Zivota sastoji se od skulpture,
antropomorfizirane duse koja je kao prikazi andela u krSéanstvu do baroka
kada su to djecacki putti, androgino bice, niti musko niti Zensko, u idealnoj
dobi. U donjem dijelu samoobuzdanog tijela , prikazana je rasirenih ruku u
naprirodnoj (naddimenzionarinoj covjeku) velicini, blago pognute glave i
oborenog pogleda, izradene lijevanjem i potom mehanickom obradom u
aluminiju, lakom metalu svijetlog sjaja. Blago uvis izduljenih proporcija, uvijanja
tkanine oko tijela ne u potpunosti materijalnog, podsje¢a na maniristicke
figure serpentinate, dok svojom materijalnoséu pripada modernom vremenu,
zrakoplova. Kraj, tj. iza nje i naddimenzionirana joj, viseca je konstrukcija
izradena u materijalu u kojemu je malo povijesti umjetnosti — izvedenom, kao
i naziv ,konstrukcija®, iz inzenjerijskih disciplina, u metalu tamnom i bez sjaja,
kortenu. To su linearno definirana geometrijska tijela — sugestije kocki upisane
jedna u drugu, od vece prema manjoj u otklonu od 45 stupnjeva, ovdje na
baznoj konstrukciji jednim vrskom gotovo dodiruju¢i zemlju, no mogu biti i
suspendirana u prostoru, fiksirana na jednoj zaglavnoj tocci. Ova dva dijela
iste kiparske instalacije, narativna, istodobno aktivirana i pasivna (utjelovljujuci
klasicnu dihotomiju akcije i kontemplacije) “dusa” (W. Buschu se pjesnik koji
pati od zubobolje jada “sva se moja dusa skupi”; ovdje se dusa, naprotiv, Siri,
obuhvaca prostor oko sebe - u shvadanju stanja dusevnog zivota kao/na
nacin fizicka stanja i asocijativni konglomerat Supljih tijela kocki (prostorni
crtez) stoje jedan za drugom - jedna iza druge. Projekcijski, instalacija je iza
skulpture, u blagom otklonu od njezine osi no ipak u odnosu spram nje.
Zajednicka im je potencijalnost pokreta, kinetizam u mirovanju. “Dusa” svojim
pokretom Sirenja ruku doima se kao da ¢e pokrenuti tijelo u vrtnju, tijelo se
zapocinje tordirati oko vlastite osi; lice joj je sastavljeno od polukugli (kalota),
ima tzv. goticke oci, duga traka kose pocesljane u pletenicu pada joj niz leda
prizivajudi detalj bareljefa Leda (serije od Cetiri ploce koje nastaju od 1908. do
1931. godine) Henrija Matissea, koji je udove Zenskog akta rezao nozem u
cjevolike forme, sve radikalnijeg stupnja stilizacije i geometrizacije. Medutim,
ovdje linearne rezove, sjecenje ploha nozem, Katusi¢ ne izvodi ne modelu u
glini, nego na zavrsenoj skulpturi u aluminiju. Instalacija, otraga, sastavljena je
od tijela koje ¢e, potencijalno, dok tako vise u prostoru, pokrenuti prvi nalet
vjetra — u titranje-vibriranje, pa do snaznog njihanja, nalik na zanosenje klatna.

Potencijal za opokret ili naznaka pokreta diskurzivno su pred- ili para-
verbalni aspekti ove kiparske instalacije, u koju mogu biti upisana razna znacenja

i razlicite razine prepoznavanja, prema nacelu interaktivnosti djela suvremene
umjetnosti. RaSirene ruke koje naizgled oznacavaju (pozivaju na?) pocetak
plesa (javlja se reminiscencija na plesace jos radikalnijeg stupnja stilizacije lica
i tijela s istoimene Matisseove slike Ples | i Il iz 1909. i 1910. godine; druga je
verzija intenzivnijih boja, konturnim crnim linijama naznacenih detalja nagih
tijela plesaca) Madone prizivaju stav idealnog ¢ovjeka rasSirenih ruku kojima
opisuje kruznicu (idealizacijsku formu zemaljskog raja upisanu u kvadrat, simbol
zemlje i racionalnog: ovdje ga nalazimo u oprostrenom Cetverokutu instalacije)
na crtezu perom Homo ad cirkulam Leonarda da Vincija (nastalom oko 1485.);
Mario Ceroli ¢e da Vincijev crtez “prevesti” u skulpturu (Neravnoteza, 1967.),
gde simbolicki krugovi koji odreduju harmoniju ljudskih proporcija postaju
“opasni”, Cvrsti, transformirani u kavez (opet usporedivo s “instalacijskim”
dijelom Plesa Zivota). Pridavéi blize, tocnije, s obzirom na njezinu veli¢inu
ispod instalacije, u njoj uocavamo “ugnjezdenu” u najmanji, unutarnji “kavez"
Suplje kocke organi¢nu formu — bice, tijela svijenog u fetusni polozaj (fetus),
“potencijalnog ¢ovjeka koji u sebi krije sjemenku ali i jaje”. U relaciji s likom koji
dekodiramo, ikonografski, kao dusu, nije li to dijete nova dusa, pocetak novog
ciklusa; ili je njezino tijelo, svijest duse ili tijelo svijesti duse? Potom, uocavamo
da su vrhovi kocki povezani linijski istanjenim masama (Sipkama) te tako
tvore tesarakt, Cetverodimenzionalnu analogiju trodimenzionalnim kockama,
u njihovoj mnogostrukosti (neorijentabilnih, u koje se moze “odmotati”; kao
perceptivni paradoks). Prema nekim teorijama, upotreba geometrije moze
proizlaziti iz stanja bi¢a. Tzv. “idealna geometrija” (Simon Unwin) referentni
je sistem koji svojom matematickom sigurnoscu unosi osjecaj stabilnosti u
promjenjiv svijet ili, u socioloskim teorijama, geometrija je “drustvena” (Donald
Black; za to je primjer ples — svijanje kola). U tom smislu instalacija zadobiva
uterinski aspekt, zastite ili sklonista. Nacin “¢itanja” Plesa Zivota pomice se
— od razmatranja dva dijela (tehno-znanstvenog i duhovnog) djela za sebe,
do njihove konvergencije, (trans)historijskog razgovora. Naime, Ples Zivota je
djelo konzervativne teme tretirane na radikalan nacin, kao okidac za vlastito
(promatracevo) egzistencijalno iskustvo, razgovor sa sobom.

Privremeno postavijen na tratinu pred modernisticki kompleks
zgrada (s tiskarom) Hrvatskog grafickog zavoda u industrijskoj zoni grada
(na Radnic¢koj cesti, konotativnog naziva) Ples Zivota predstavlja pauzu u
aktivnostima, prolazu ljudi i automobila oko i ispred nje, pozivajudi (slucajnu)
publiku na koncentraciju i kontemplaciju u jednacenju prostora umjetnosti i
prostora zivota. Prostor je apstraktan, a opet svakodnevni koncept; nedjeljom
(svetim danom), perivoj HGZ-a dobiva konotacije rajskog vrta. Sve su aktivnosti
stale, tiinu potenciraju mikrozvukovi Zivota kro3nji i cvrkut ptica. Sutljivost
umjetnosti nije samo neprisutnost zvukova, ve¢ neovisno stanje osjecaja i duha,
jedna promatrajuca, slusajuca i znajuca Sutljivost (prema Juhaniju Palaasmi).

Silva Kalci¢



SIMBOLICKA FORMA KAO
EKSPERIMENT

Skulptura ve¢ odavno nije samorazumljiv, neposredno citak medij
komuniciranja umjetnic¢ke poruke. Razlog tome, naravno, nije tradicionalnost
skulpturalnog medija, ve¢ opce stanje suvremene umjetnicke prakse gdje
smisaoni horizont umjetnickog djela nije ni jedinstven, ni a priori, normativno
zadan niti jednostavno zorno nazocan. Djelo ili umjetni¢ki dogadaj postoji,
odnosno zbiva se u nacelno otvorenom intertekstualnom prostoru,
znakovnome univerzumu gdje sudbina njegove semioze nije ni unaprijed
zadana niti izvjesna. To, dakako, ne znaci da djelo tek pasivno prima nametnute
interpretacije, ve¢ da aktivno sudjelujuéi unutar postojece znakovne situacije
i samo inicira promjene, generiraju¢i novu, dodanu vrijednost koja nacelno
izmice i autorovoj intenciji i drugim silama koje je teze znacenjski stabilizirati,
privesti svrsi unutar nekog od sustava efikasne kapitalizacije dobara.

U tome kontekstu Katusiceva se namjera da stvori simbolicku formu
koja bi moglaizravno, intuitivno, poetski konkretno posredovati znanje koje nije
vezano ni uz iskustva suvremene svakodnevice niti uz ikakvu povijesnu zbilju,
ved iskljucivo za razinu ljudske spoznaje onkraj vremenitoga bivstvovanja — uza
znanja koja do danas ne gube na univerzalnosti premda odavno ne funkcionira
ni mitska ni religijska, pa niti svjetonazorska podloga koja bi ih ¢inila narativho
uoblicenim, opce prepoznatljivim dijelom kolektivnhog poimanja — Cini kao
usamljeni i neizvjesni eksperiment. Je li moguce, doista, danas naci, uspostaviti
suvremeno relevantnu formu koja, kako Katusi¢ kaze, ,dotice pitanje o odnosu
ljudske duse, svijeta i univerzuma“, i to jos u mediju figurativne plastike? U
trenutku kada posljednje veliko osvajanje transcedentalnog u umjetnosti —
apstrakcija — predstavlja tek pocetna poglavlja Skolskih pregleda moderne i
suvremene umjetnosti? U trenutku, dakle, u kojem izostaje i narativna podloga
s jedne, i adekvatni vizualni jezik s druge strane?

KreSimir Katusi¢ pokusava ponuditi afirmativan odgovor, nastupajuci
bez skepse, ali i lazne samouvjerenosti. Katusi¢ jednostavno polazi od
pretpostavke da je moguce uspostaviti sustav univerzalno Cditkih, jasnih
simbola koji posreduju zaboravljena, premda oduvijek postojeéa znanja
o Covjeku i njegovom polozaju u prirodnom i duhovnom, fizikalnom i
metafizickom univerzumu. Skulptura, ili bolje reé¢i kompozicija pod nazivom
Ples zivota sastoji se od dva, odnosno tri elementa: geometrijske metalne
konstrukcije koja naizgled nalikuje kavezu i dva organicka elementa - figure
ljudskog embrija koju konstrukcija ¢uva poput jezgre u svome srediStu i
figure odraslog Covjeka ili Zene, zapravo ljudskog lika androginih obiljezja.
Smijestena u otvoreni, eksterijerni prostor, kompozicija zapravo stvara scensku
situaciju: gesta figure rasirenih ruku signalizira mentalno stanje prihvadanja,
izlaZzenja ususret promatracu; samoj konstrukciji figura je pak okrenuta ledima
- figura s njome ne komunicira izravno, ve¢ konstrukcija, koja se uvijek nalazi
iza nje, funkcionira kao svojevrsni statement, otvaraju¢i se kontemplaciji
promatraca. Sama konstrukcija Cija se djelomi¢no pokretna struktura zasniva
na prostornom crtezu kocki, koje dijagonalno postavljene i umetnute jedna

u drugu iscrtavaju imaginarnu os oko koje se idealno krecu poput lebdecih
svemirskih tijela, u svome sredistu cuva skulpturu ljudskog embrija. Premda
kombinacija geometrijski misljenog oblika i organi¢ke forme na prvi pogled
djeluje nespojivo, konstrukcija i embrij ¢ine neodvojivu konceptualnu cjelinu.
Kavezu naoko sli¢na konstrukcija figuru embrija ne zatvara nego Cuva; Stovise,
moglo bi se tumacditi i da embrij, kao simbol temeljnoga zZivotnog pocela,
sam inicira organizaciju prostora oko sebe — prostor ga $titi, ali oko njega
istovremeno i fraktalno raste, Siri se u nacelnu beskonacnost koju, idealno,
podrazumijeva duhovna dimenzija svega zivuceg. Kompozicija u cjelini mogla
bi se dakle vrlo uopceno interpretirati kao dinamicka ravnoteza nastajanja,
odnosno stvaranja i prihvacanja; dok geometrijska konstrukcija s figurom
embirija simbolicki oznacava pdl na kojem se zivot zacinje i raste, nepovratno
mijenjajuéi konstelaciju svega postojeéeg, koje se spremno prilagodava
dolasku novog, ljudska figura, koja okrenuta ledima, ali rasirenih ruku stoji
na drugom kraju terena, utjelovljuje pak pol svijesti racionalnog, umnog
bica koje u tome zbivanju aktivno sudjeluje prepoznavanjem, prihvaéanjem i
nadovezivanjem na stvarnost koja nadilazi okvir pojedinacne egzistencije.

Koliko takva interpretacija danas moze biti ople prepoznatljiva,
otvoreno je pitanje. Kada se jednom postane dijelom urbanog ambijenta i
drustvene svakodnevice, Sto je ocekivani idudi korak, svako umjetnic¢ko djelo,
pa i ova skulpturalna kompozicija morat ¢e izdrzati proces upisivanja u slozeni,
partikularnim interesima premrezeni, vrijednosno i identitetski obiljezeni
horizont razumijevanja u kojem se njezino holisticko tumacenje moze nadi
na kusnji. S druge strane, niposto ne treba iskljuiti mogucnost da upravo
zbog takvoga, univerzalistickog i u osnovi duboko humanog simbolickog
programa skulpturalna kompozicija bude prihvaéena i prepoznata kao bliska i
inspirativna. Ono $to je sigurno, jest da u umjetnosti u osnovi nema sigurnoga
puta: bududi da svaka kalkulacija svidanja dugorocno ne ide u korist opstanku
djela kao umjetnicke vrijednosti, pocetna neizvjesnost temeljno je jamstvo
produktivne semioze, smisaonog performativa djela.

Nekoliko opaski valja na kraju posvetiti i formalnim obiljezjima
skulpture, odnosno KatusSi¢evom poetickom izboru. U skladu s namjerom
da njegova umjetnicka poruka bude Ccitka i pristupacna, Katusi¢ gradi
sistem lako prepoznatljivih oblika; i organi¢ka i konstruktivisticka forma
dio su istog sustava simbolickih formi, gdje funkcioniraju kao piktogramski
znakovi, odnosno vizualne metafore, neutralizirajuéi opoziciju figurativnog i
apstraktnog, i upravo kao takvi posreduju narativni sadrzaj ciji spekulativni,
filozofski karakter po prirodi izmice izravnoj, konkretnoj reprezentaciji.
Katusi¢ev postupak stoga kao da zaziva neku primarnu simbolizaciju svijeta —
moguénost da se umjetnoséu covjekova zbilja jos jednom pokusa uspostaviti
kao univerzalno vazeca, da se mnostvenost povijesnog i suvremenog svijeta
jo$ jednom sublimira u bezvremenskome, arhetipskom znakovnom poretku.

Ivana Mance







KOZMOGONIJSKI IGROKAZ

Naci se pred umjetnickom kompozicijom Ples zivota znaci dovesti se
u nezadrzivi nagovcor umjetni¢kog predmeta da mu uzbudeno otvorimo srce,
um i dusu koji ¢e upiti njene dinamic¢ke forme nakon $to su ¢udesno izro-
nile iz umjetnickog biéa Kresimira Katicica. | bas kada na opcoj antropoloskoj
razini bucno trijumfira nihilizam medijske tehnosfere i kada izgleda da se
Covjek povukao pred nasrtajem sve agresivnijeg znanstvenog upravljanja i
tehnoloskog raspolaganja svim razinama Zivota i svijeta , ovakav umjetnicki
izazov kao da nas Zeli joS jednom upozoriti da se ono esencijalno ljudsko
nije zauvijek predalo tom nihilizmu niti se pomirilo s duhovnim pustosenje
svijeta. Kako je moderna epoha najavila procese svekolikog dekonstruiranja u
kojem se stvaralacka forma zeli liSiti bilo kakvog ontoloskog temelja, pri cemu
slobodi jezi¢no semanticke igre preostaje jos samo ples iznad bezdana nihil-
isticke praznine, ovdje nam se javlja jedna posve organizirana i suvisla kon-
strukcija koja zradi i otkriva Ples Zivota iznad razigrane supstancije ontoloske
punine postojanja. Kako god prostorno prisli ovoj konstrukciji i kako god ju
pokusali misliti u vremenskoj dimenziji osjetiti emo nerazlucivost i ujednost
njenih dimenzija koje se opiru analitickoj modéi logosa i nuzno ih uskladuju s
iskonskim mitosom kozmickog igrokaza. No premda u cjelosti sinteticka, koja
se pounutrasnjuje kao holisti¢ka cjelina, njezin esteticki iskaz i metafizicki na-
govor ostavljaju i zahtijevaju potpunu slobodu pristupa, impresija i dozivljaja
te nekontrolirano fukusiranje na iznenada iskrsavajuce detalja njene raskosne
tjelesnosti.Ples Zivota KreSimira Katic¢i¢a nemoze nikoga ostaviti ravnodusnim .

Nije rije¢ samo o tome da ¢e ovdje svatko naci nesto za sebe nego
upravo o tome da ce se svakome, bez obzira na njegove opce kondicije re-
cepcije, pred ovom ¢udesnom formom dogoditi onaj neizrecivi unutarnji do-
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dir svega sa svime. Tako se i lagano treperenje lis¢a obliznje kroSnje drveta ,
slucajni let ptice, plavetnilo neba iznad razigrane forme tetraheksaedra u duhu
promatraca javlja kao uskipjelo vibriranje supstancije kao maternice i rodnog
mjesta nepobjedivog Zivota. Pred nama se na cudesan nacin otkriva velika
kozmogonijska slika koja ne kani oholo otkrivati tajnu Svega ve¢ naprotiv,
pokazati kako je kozmicka iskra Zivota u svakom bi¢u kao i u svakoj tocki
prividno mrtve materije i da nam njezina svjetlost koja Siklja iz mrkline ma-
terije objavluje neocekivanu prikladnost za unutarnje obozavanje i intimni
dozivljaj svetosti. Ples Zivota javlja nam da nase postojanje nije slu¢ajno pala
iskra galakticke vatre ve¢ da iznad zakona prostor-vremenskih gibanja dje-
luje mistika ljubavi u vjecnom i zZivom srcu svekolikog Biéa . Treba ga samo
radosno prihvatiti upravo tako kako se pred estetikom metalne konstrukcije i
metafizicke forme trebamo otvoriti i pustiti da na tajanstven nacin obogati nas
unutarnji Zivot kao Sto obogacuje i oznacuje vanjski vremenoprostor okolisa.
Rumena mrklina metalnog tetraheksaedra u cijem se sredistu udomljuje Zivi
fetus antropomorfnog bica, a ispred sebe veli¢anstveno najavljuje slobodnog
Covjeka javlja nam takoder da ¢ovjek i svemir ¢ine neraskidivu cjelinu i da
antropicka svrhovitost svemira nemoze ostati na hladnom i suhom izra¢unu
izdvojenog znanstvenog logosa nego se dubokim unutarnjim uvidom njen
konacni doseg nuzno dopunjava beskona¢nom poetikom i mitosom vjecne
razigranosti Zivota.

Otvorimo se do kraja ovom umjetnickom djelu kako bi u njegovim
geometrijskim i antropomorfnim oblicima radosno osluskivali uzbudljivo vrt-
loZenje razigranog zivota u slavu vje¢nog postojanja.

Ivan Bes






ARHIMEDA CE PAMTITI DOK
JE ESHIL ZABORAVLIJEN

+Arhimeda ¢e pamtiti dok je Eshil zaboravljen,
jer jezici umiru a matematicke ideje ne.
Besmrtnost je mozda smijesna rijec, ali ma $to
ona znacila, vjerojatno bas matematicar ima
najbolje izglede da postane besmrtan.”

Nekoliko toboznjih misli u prilog potpunome
djelu

Ajmo ponajprije o onome $to smo culi od
samoga umjetnika. | kada kazemo ,umjetnika”
ve¢ smo se ogranicili na polje koje stremi
nekoj estetici, nekoj specijalnosti duha. A
zapravo tek samo slusamo Covjeka koji trazi
neku duhovnost i zivot, naspram smrti; smrti
i same umjetnosti.

Dakle, idemo ka konstrukciji, naspram
mrvljenju i destrukciji kojih je puna umjetnost
XX stoljeca. Idemo k onome $to smo culi.
Dosli smo do zelenila na kojemu je Ples
Zivota svojevrsni prostorni rez, misljenje
poteklo od male skice. | premda rodeno
unutar stroga zakonika to je misljenje posuto
mogucénostima
Parmenidovo Nista, niti praznina koja trazi

ispunjenje.

slobodnoga Zivota. To nije

Pritom je, po vlastitom svjedocenju, umjetnik
iznenadio i sama sebe. Nikakva plana nije
imao, nije znao Sto Ce to biti, niti Sto ¢e to
postati - joS manje S$to to postojanje ima
znaciti. Koji umjetnik, ako i zna $to je zelio
napraviti, zna S$to je napravio?! Jer svaki
umjetnik  koji ne glumi granitnu stijenu ili
Wajdina covjeka od mramora i sam sebe
iznenaduje. Uz to, stvoreno na ovoj zelenoj
podnici nije spekulativna struktura,
ili rebus koji treba rjeSavati, nego punina
zivota, ili, bolje receno, prijedlog s kojom
bi se dokinuo hermetizam i kora slijepa

enigma

pouzdanja u navike. Premda strogo navoden,
ustroj i duh  ovoga djela nije prepusten
samome sebi, nego i nama. Nema smisla
trositi snage na odgonetavanje jer je ovo
djelo tebi jedno a menidrugo. ...Ostavljajudi
svima da napisu, dopisu, dozive, vide, evo
kanona i zakonika koji dopusta svu slobodu
interpretacije.
prestati govoriti 0 umjetnosti. Tu bi se mogla
naseliti Misao, a sa njom - Smisao. Zivota!
Cega drugoga?

Naravno, tu bi se moglo

A mozda je ovo samo Sartreovo pitanje ,Sto
danas mozemo znati o Covjeku? lli se sve ovo
premda kanonska geometrijska i reSetkasta
, otkriva kao prostrana ,refkeksivna Supljina”
Ali u toj se krletci
duboki horizonti slobode ljudskoga leta.

nazire prostor, obzori i

Svojim okrenutim kvadratima koji vise o
zavarenoj Sipki dok se donji oslanja na
trokutnu bazu, KresSo je, kao i Pitagora sa
svojim pravokutnim trokutom, shvatio da
su brojevi skriveni u svemu, (a to su znali i
Babilonci i stari Kinezi i kojemu, primjerice,
broj 10 odgovara zdravlju i svemirskom
poretku). Ali sva poezija ne mora biti sonetom.
Ta strogost je ovdje prividna. Jer matematicar
se bavi neopazajnima stvarima, a KreSo i
neopazajnim i opazajnim. Nadasve emocijom
koju matematicar, smatrajudi ju Stetnom, ne
upli¢e u svoje uvide i rjesenja.

.Skulptura”, ,instalacija”, ,umjetnicko djelo”...,
odredenja su, ovdje, puna stanovite nemoci.
... ' sama umjetnost je ovdje pomalo sumnjiva
— ili bolje re¢eno - nepotpuna rijec. To je
samo kavez u kojemu se slobodno dise, misli
i osjeca...
vidjeti promjene koje se dogadaju onima
koji promatraju djelo.

A onaj koji je ovo sacinio moze




Bilo bi donekle pogresno govoriti o
LKiparstvu”, ili o umjetnickom djeluy, ili sve
to saliti u neki kategorijalni kalup.  Bilo bi
jednako nedovoljno govoriti o vrlini izvedbe,
o ,aktualnosti” ili o duhu vremena. Jer ovo
ne sudjeluje u danasnjim novostima, nego
ustrajava na trajnome. Ovo je djelo, bacivsi na
travnjak uzmimo geometrijsko i figurativno
tijelo, dezertiraloispod ¢izme ,novosti”, pri
¢emu u prvome bijase toliko konkretnoga, a
u drugome toliko opcenitoga!

Trazeci Smisao Kreso nije nasao niti Parmenida
niti Pejakovica. | sva su tumacenja izmicala u
ljudsko u nesto dobro i potpuno, premda
svi pristupiSe sa razli¢itih tocaka gledista, ali
se i svi nadose u blizini tijela  koje plesudi
postaje duhom.

To je Cjelina. Jer rascjepkanost i mrvljenje je
plod ljudske tastine, nasilne posebnosti i
ohola ,autorstva“. Jer u potkozi svih teorija,
principa i rukopisa tvrdih kora stila lezi
ljudska rije¢. Tu se, u vremenima mrvljenja,
budi onaj osjetilni potencijal potpuna ¢ovjeka;
ne specijalista.

Ples zivota ima neku svoju drugu osobnost,
neku svoju formu koja nije zadana. Usprkos
ovoj matematici i geometriji, on nosi nesto
ljudski lomljivo, nadasve prozirnost svoje
punine —ne samo s fetusom u svojim njedrima
i u svojoj osi  ( kao u Kubrickovoj Odiseji). |
premda nije zagonetka, niti rebus, ostati ¢e
ovo sve nezadovoljavaju¢e protumaceno.
Ostati Ce nejasnoce od kojih ¢e se uvijek
moze zivjeti u punom, emocionalnom i
osjetilnom a ne samo matematickom smislu
rijeCi (usprkos tome sto duhovni Zivot, kako
kaze Kandinski, mozemo ispravno prikazati
kao veliki ostrokutni trokut).

Ali na kraju svega, nisam niti s ovim rije¢ima
odmakao od pocetka i u toj nepomicnosti
umisljam prohod, a trebao bih biti zadovoljan
i svojom ukopano$¢u na ovoj zelenoj tratini
s djelom koje ¢e tu biti i kada ga odnesu na
drugo mjesto, ili kada ga tvorac koji je stvorio
pomakne, odnese i prenese.

Sto ¢e ti umjetnost ako ima$ Smisao!!? Njezin
je gubitak nadoknadiv; Stovise, moze se
prizeljkivatiis¢eznuce paunske neponovljivosti
tzv. ,nadahnucéa” i jednako kao i is¢eznuce
idealnih apriorizama i bozanske naravi, u biti,
neljudskoga broja.

A ovdje je malo rizika ubaceno u vlastiti
zivotopis ili bolje reCeno egzistenciju. Jer
stvar je viSe u znatizelji, a ne u konacnosti.
Usmréivanje proslosti kao i njezina obnova
u umjetnosti jednaka je gluposti  podjele
na figuraciju i neifguraciju koja je bez svrhe
i rezultata, posebice u provinciji poput ove,
ratnicki skoncalal. Jer ako i ovdje ovo nije
zenski lik, nego Cista duda, $to znace nasi
opisi atributa koji bi bili Zenski, androgini ili
avaj! cak - drazesni?! Lik rasirenih ruku nije
niti musko, ni Zensko; tek slobodna dusa
unutar pletiva zakona. Kao Majka-djevojka i
Majka Bozja i Majka Covjekova s pletenicama
i maramom oko vrata, koja nije  draperija
nego materija, ona je Duh spiralnoga
kretanja. Ona je Sloboda unutar stege i
zakona.

Jer pretpostavci ,savrSenoga djela” poput,
ovoga, suprotstavljaju se pozeljni ali i
sumnjivi alibiji dozivljaja svakoga od nas.
A nasa je zadaca biti samo podudarnima u
senzibilitetu. Biti na istome tragu. Intenziteti
nase osjetljivosti su drukdiji, a nasi ugovori
izmedu vlastitih rijeci i stvorenoga djela su
manje-vise labavi - to¢no onoliko koliko je i
djelo nastojalo ne biti znakom, aksiomom ili
zakonikom neke apsolutne istine.

Zarazliku od W. B. Yeatsa ili Seldmayera, Kreso
vjeruje da se i ovom instalacijom, zapravo
arhitekturom misli, srediste moze odrzati

| odista, ovdje ima nesto od kuée i stanovanja.
Od trijezna podruma i temelja i sanjarenja u
potkrovlju.

Ive Simat Banov












KRESIMIR KATUSIC, magistar kiparstva

Kreso se bavi kiparstvom. Nakon kratkog proucavanja
bilia, otkriva glinu i tako sve pocinje. Zivot ga
dovodi u Kreativnu radionicu Centra za rehabilitaciju
“Mala kuca” gdje ostaje raditi kao likovni ko-
terapeut sliedece 4 godine. Zavrsava edukaciju za
psihodramskog koterapeuta, a 2012. magistrira na
studiju Kiparstva na Akademiji Likovnih Umjetnosti.
Najcesc¢i motiv njegovih djela je Covjek. Svojim radom
pokusava vratiti umjetnosti korisnu funkciju u drustvu.
Organizira socijalno angazirane umjetnicke projekte,
od kajih je jedan nagraden rektorovom nagradom.
Voli prenositi znanje i dijeliti iskustvo. Nekoliko
njegovih skulptura nalazi se na javnim prostorima u
zemlji i inozemstvu. Doktorand je poslijediplomskog
doktorskog studija Kiparstva na Akademiji Likovnih
Umjetnosti. Clan je Hrvatskog drustva likovnih
umjetnika te Saveza samostalnih umjetnika Hrvatske.
Zivi i radi u Zagrebu, naj¢ed¢e na vrhu Bukovca
odakle odlazi u duge i tihe Setnje pored Maksimira.
Cesto slusa glazbu i &ita, sebi i djeci. Trudi se biti

dobar suputnik, otac je dvoje malih radosnih ljudi.

OBRAZOVANIJE:

2011.- 2017. - Poslijediplomski doktorski studiji
Kiparstvo, Mentor: prof. Petar Baridi¢ i dr. sc. Zarko
Paic¢

2011. — Magistar Kiparstva, diplomirao u klasi

prof. Miro Vuco

2010. — Sveucilisni Prvostupnik (Baccalaureus)
Kiparstva, Klasa prof. Miro Vuco,

Akademija Likovnih Umjetnosti Sveudiliste u Zagrebu
2005. — zavrsena strucna izobrazba iz psihodramske
scensko ekspresivne psihoterapije (psihodramski

koteraput)

RADNO ISKUSTVO:

2008. — 2016. — zamjenik predstavnika studenata
Ureda za invalide pri Akademiji Likovnih Umjetnosti
Sveucilista u Zagrebu

2004. / 2005. - sudjelovanje u izradi skulptura za
Videosjetilni park na Jarunu

2001. - 2006. - Centar za rehabilitaciju ,Mala
kuca”, Zagreb; zaposlen kao likovni koterapeut

IZLOZBE:
Samostalne izloZbe:

2017. — Konstelacije’, Galerija Akademije Likovnih

Umjetnosti, Sarajevo

2017. - privremeni postav na otvorenom, kiparska
instalacija ,Ples Zivota’, Hrvatski Graficki Zavod,
Zagreb

2016. - Izvedbeni dio doktorskog rada, dogadaj
,Spona’, Jarun, Zagreb

2014. -, Zaboravljena znacenja”, LoSinjski Muzej,
Galerija Fritzy, Mali LoSinj

2014. - ,Poezija Transformacije”, Gradski Muzej
Bjelovar, Galerija ,Nasta Rojc", Bjelovar

2014. - ,Izgubljene rijeci’, Gradska galerija
,Fonticus”, GroZnjan

2013. - Video ,Intervencija na skulpturi ,Nedjelja”
Ivana KoZari¢a kao terapijski proces, 38", KozZari¢ev
atelje, Muzej suvremene umjetnosti, Zagreb,
Sudionici: grupa mladih s visestrukim oStecenjima,
Centar Mala kuca, Vodstvo: M. Vidmar i K. Katusi¢
2012. — Rubovi i pukotine”, ” Vladimir Filakovac’,
Zagreb

2012. - ,Psiha mitske zbilje”, ,Galerija Sermage”,
Varazdin

2011. - ,Oblici psihicke stvarnosti’, ,Galerija Antuna
Augustincica’, Klanjec

2007. — ,Grupa’, Galerija ,Modulor”, Zagreb
Portreti djece s visestrukim oStecenjima, Sticenika
Centra Male kuce, proizisli iz projekta Svjetlucanje
2006. . — ,Tri i Cetiri’, Knjiznica ,Bogdan Ogrizovi¢,
Zagreb

Skupne izloZbe:

2012. - ,Pasionska bastina”, ,Muzej Mimara”,
Zagreb

2011. — Venientes”, Najbolji diplomski radovi,
Koncertna dvorana Vatroslav Lisinski, Zagreb
2010. - IzloZba kiparske radionice ,Zemlja",
izloZbeni prostor crkve Sv. llije na Meraji, Vinkovci
2010. — ,Memorijal Ive Kerdi¢a”, Triennale male
plastike i medaljerstva, Osijek

2010. — ,Zagrebacki salon mladih’, Dom HDLU
2010. — ,Izvan formata”, Ekonomski fakultet , Zagreb
2010. - ,/dentitet’, MKC, Split

2009 / 2010. — Akademija Likovnih umjetnosti
2008 / 2009. — Akademija Likovnih Umjetnosti
2008.- ,U dijalogu s Marinom Drzicem”, Dom
Marina Drzica, Dubrovnik

2008. -, U dijalogu s Marinom DrZi¢em®, Narodna
knjiznica ,Petar Preradovi¢”, Bjelovar

2008.- ,10. godina Male Plastike”, Galerija ,Ulupuh”
2007 / 2008. - Akademija Likovnih Umjetnosti
2003. / 2004. - Agronomski fakultet, Zagreb

2002. — , Outsideri”, Galerija ,Delfinis’, Zagreb
2002. / 2003. - Hotel Rivijera, Makarska
2001. - Hotel Umag, Umag

Skulpture na javnim mjestima:

2017. — privremeni postay, kiparska instalacija ,Ples
zivota’, Hrvatski Graficki Zavod, Zagreb

2016. — privremena kiparska instalacija ,Spona’,
Jarun, Zagreb

2014. - skulptura ,Nosorog®, ( skulptura proizasla
iz terapijskog procesa, Likovna radionica ,Mali dom’”,
voditeljica projekta mr. Margareta Vidmar, poliester,
Viseosjetikni Park Jarun, Zagreb

(namijenjena djeci s visestrukim o$tec¢enjima)

2013. - spomen ploca ,Jomislavu Gotovcu”, Emil
Matesi¢ & Kresimir Katusi¢, llica, Zagreb

2012. — skulptura ,Cijeli”- ,Holy- Whole", drvo- Aris,
Sirnitz, Austria

2011. — privremeni spomenik ,Jomislavu Gotovcu’,
Trg Bana Josipa Jelaci¢a

2010. — skulptura ,Pred suncem”, kamen Kanfanar,
Vrsar

2009. — skulptura ,Truba Zemlje”, bracki kamen, Bol,
otok Brac

2005. - skulptura ,Mali Prijatelj’, bronca,
Videosjetilni Park Jarun

2003. - portret ,Sokrat’, bronca, Kulturna Udruga
,Nova Akropola”

2003. - poprsje ,Giordano Bruno’, bronca, Kulturna
Udruga ,Nova Akropola”

Kolonije i simpozifi:

2012. — Simposium Schloss Albeck, Sirnitz, Austria
2010.- ,Montraker”, Vrsar

2009.- ,Zemlja", Vinkovci

2009.- Bol, Brac

Nagradeni natjecaji:
2008.- Jedan od dvanaest prihvacenih radova
za natjecaj ,Mutacija logotipa CroatiaOsiguranja’,

Zagreb

Nagrade:

2010.- Rektorova nagrada za Socijalno angazirani
umjetnicki projekt ,Kreativnost kao most”

2009. — dobitnik Top stipendije

Socijalno angaZirane akcije i projekti:

2013. - Video ,Intervencija na skulpturi ,Nedjelja”
Ivana KoZarica kao terapijski proces, 38", Kozaricev
atelje, Muzej suvremene umjetnosti, Zagreb,
Sudionici: grupa mladih s visestrukim ostecenjima,
Centar Mala kuca, Vodstvo: M. Vidmar i K. Katusi¢
2008./2009. — Likovne radionice studenata ALU

s grupom Sti¢enika Centra ,Vinko Bek” — Socijalno
angazirani umjetnicki projekt ,Kreativnost kao most”
2007/2008.- Likovne radionice, Centar za kulturu
TreSnjevka, Zagreb

2006. — ,Sivi zagrebacki Stakor” Cest is dBest,
Bogoviceva ulica, Zagreb *

2005.- ,Svjetlost kamena”, Dodir Antike, Tifloloski
muzej Zagreb *

2004. — Happening kao terapijski proces: ,Zemlja je
kugla’, Muzej suvremene umjetnosti, Zagreb *
2003. — ,Plavooki vuk, $asava riba i malo jezero’,
Dani voda, Jarun, Zagreb *

2003. - ,Bjeloglavi sup”, Gliptoteka HAZU, Zagreb *
* akcije i projekti su izvedeni u suradnji sa kreativnim
timom ,Male kuce”, proizisli iz terapijskog procesa s

djecom sa visestrukim ostecenjima

EDUKACUJE:

2002.- ,Cross cultural training days in
Pscyhodrama’, Zagreb

2003.- ,Cross cultural training days in
Pscyhodrama‘,Henley, England

2004.- ,Cross cultural training days in
Pscyhodrama’, Beograd

2010. — Medunarodna kiparska skola ,Montraker”,
Vrsar

Predavanja:

2014.- ,Otvaranje svijeta svijetu’, Odsjek za
kreativne terapije Sveuciliste u Tallinnu, Estonija
2016.- ,Spona’, Razgovori na Jabukovcu, Akademija
Likovnih Umjetnosti Zagreb

2017. — ,Otvaranje svijeta svijetu”, Akademija

Likovnih Umjetnosti, Sarajevo

Objavljeni radovi:
Vidmar M, Katusi¢ K. ,Dodir Antike” u TifloloSkom
muzeju. Medix, 2006; 62/63:34.






